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Hlstorler om ﬁlm

KUNSTKRITIKK
UNN FAHLSTREM/
GYVIND TORVUND (musik)

« — I reread the Odyssey
last night»

UKS
19:8:=18.9.

«Noen bilder finnes bare pa
film. De finnes ikke i litteratur
eller som fotografi. I likhet
med 60-tallets franske nybgl-
ge-regissgrer tar den norske
kunstneren Unn Fahlstrgm fil-
men som kunstform serigst.»
Fahlstrem har utviklet en
sveert markant teknikk pa
tross av at hun gikk ut fra Sta-
tens Kunstakademi i Oslo s
sent som i 2004. I korthet be-
star den av at hun anvender
scener fra Kjente filmer (i ho-
vedsak fra den franske nybgal-
gen) som utgangspunkt for
sitt eget uttrykk. I utstillingen
«— I reread the Odyssey last
night» har hun brukt filmen
«Le mépris» av Jean-Luc Go-

dard fra 1963 som ramateriale.
Gjennom manipulering og
maskering av billedsignalet
skaper hun et s®regent dis-
tansert, Kjolig og analytisk ut-
trykk, hvor motivet vekselvis
trer frem og skjules. Utstillin-
gen bestar av to projeksjoner
av scener fra Godards film i
det store rommet, mens bear-
beidede utsnitt av det samme
forlgpet vises i de to sma si-_
derommene. Fahlstrgm har
lagt stor vekt pa samspillet
mellom film og musikk. Kom-
ponisten @yvind Torvund har
gitt det visuelle spraket en lav-
melt lydlig makker, gjennom
en attekanals komposisjon
som béade definerer og binder

' rommene sammen. Musikken

skaper en folelse av 4 vandre
rundt i en helhetlig, men sam-
tidig fragmentert historie.

Metafilm. Det er fa filmska-
pere som har hatt sd mange
apenbare referanser til pro-
sessene rundt det 4 lage film
og til mediet selv som Jean-
Luc Godard. Det refleksive og
reflekterende aspektet ved
hans filmproduksjon er sveert
fremtredende, noe som ogsi
kommer-til syne i filmen Fahl-
strom har valgt & bearbeide.
«Le mépris», som direkte
oversatt betyr forakten; gar for
a vaere en av Godards vakreste
og mest depressive filmer. Den
handler i korthet om forhol-
det mellom forfatteren Paul
Javal og hans kone Camille
(som spilles av Brigitte Bar-
dot). Paul gnsker 4 skrive for
teateret, men har av gkonom-
iske arsaker latt seg overtale
av den selvsentrerte ameri-
kanske produsenten Jeremy
Prokosh til & vaere sprakdok-
tor pa et filmmanuskript av
Homers «Odysséen». Tapet av
integritet som folger i kjglvan-

net av denne avgjgrelsen
eskalerer og setter raskt sitt
preg pa bade kunsten og kKjaer-
ligheten. Nar Fahlstrgm vel-
ger seg denne filmen og den-
ne filmskaperen som underlag
for eget uttrykk trer hun med
andre ord inn i et felt hvor
metaaspektet ved film og sel-
ve fortolkningsprosessen star
sentralt. Dette stiller henne
overfor en rekke utfordringer.
For det forste ma hun forhol-
de seg til granskningen av me-
diet sely, til tenkningen rundt
film som stér sé sentralt hos
Godard.

Formfullendt. Med video
fikk filmen en mulighet til &
bli arkivert og bearbeidet av
et annet medium, noe Godard
selv benyttet seg av i sin «His-
toire(s) de cinema». Langt pa
vei evner Fahlstrom & bruke
de mulighetene som ligger i
videomediet. Jeg synes likevel
ikke hun lykkes med & etab-
lere en «tenkende form» som
utfordrer sitt innhold. Dette
fordi den tekniske bearbeidel-
sen av filmbildene og sam-
menstillingen mellom lyd og
bilde oppleves som for per-
fekt. Det formfullendte ut-
trykket er besnzrende, men
motarbeider enhver proble-

~matisering av utgangspunk-

tet. Nar verket baserer seg pa
sitater fra en film som i seg
selv er selvrefleksiv i formen,
blir denne mangelen pétren-
gende.

Fahlstrgm demonstrerer
igjen at hun behersker medi-
ets formale kvaliteter. I mgtet
med Godards pregnante skild-
ring av en destruktiv prosess,
blir imidlertid Fahlstrems vi-
suelle bearbeidelse hengende
igjen i en vakker, men passiv
melankoli.
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